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FUNK E GOSPEL COMO CONSTRUCOES ACUSTICAS DO
ATLANTICO NEGRO: UMA ANALISE ATRAVES DOS CORINHOS
DE FOGO

Artur Costa Lopes'

RESUMO: O presente artigo discute aspectos do gospel a partir de relacoes com o funk carioca. Os didlogos
presentes no texto objetivaram a ideia de uma raiz ou tradi¢ao inalcangavel, levando em consideracio,
contudo, conexoes entre grupos étnicos oriundos do que foi chamado por Gilroy (2002) de Atlantico Negro.
Deste modo, observou-se que algumas questoes que cruzam o gospel e o funk, por vezes sio silenciadas por
seus(suas) praticantes e/ou fomentadores(as). A fim de exemplificar esta discussio, foram apontados
elementos da construcio destas formagdes actsticas no Brasil e diferentes formas de censuras, com destaque
para o cenario pentecostal de periferia. Ao mencionar as caracteristicas socioactsticas de cada modelo
musical e expor dois contextos de silenciamentos, através da lei 5.265 e de modelos de violéncias simbélicas,
foco no caso de como os corinhos de fogo podem ser analisado sob esse viés, ora conectando-se com aspectos
do funk, ora atacando ou se defendendo através de discursos que integram pautas morais cristas.
PALAVRAS-CHAVE: Corinhos de fogo; Gospel; Funk; Periferia; Censura.

FUNK AND GOSPEL AS ACOUSTIC CONSTRUCTIONS OF THE BLACK
ATLANTIC: ON ANALYSIS THROUGH THE CORINHOS DE FOGO

ABSTRACT: This article discusses aspects of gospel, analyzing its relations with funk. The dialogues
presented in the text intend to achieve the idea of an unreachable root or tradition, taking into consideration
the connections among ethnic groups from The Black Atlantic, as it has been called by Gilroy (2002). It was
noted that some questions which traverse gospel and funk are sometimes silenced by its practitioners and/or
developers. To exemplify this debate, some elements of these acoustic formation organizations in Brazil were
pointed as well as different types of censorship, highlighting the peripheral pentecostal scenario. By
mentioning the socio-acoustic characteristics of each musical model and exposing two contexts of silencing,
through law 5.265 and symbolic violence models, I focus on the case of how the fire choirs can be analyzed
under this bias, now connecting with aspects of funk, sometimes attacking or defending themselves through
speeches that integrate Christian moral guidelines.

KEYWORDS: Fire choirs; Gospel; Funk; Periphery; Censorship.

INTRODUCAO

Como for constituida a musica gospel brasileira? Dentre muitas respostas, parte
significativa da literatura sobre o tema (MENDONCA, 2009; CUNHA, 2007; BAGGIO,
2005) encontra dois eixos comuns: forte ligacao com praticas estadunidenses e, no Brasil,
fazendo referéncia a musica com tematica evangélica em geral, independentemente da
opcao de formacao acustica. Lopes (2016) ainda propode que a musica gospel brasileira
apresenta tracos sincréticos com religidves afro-brasileiras e apropriacoes peculiares de

diversas praticas culturais de outras naturezas. Tal caracteristica se intensifica devido a
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crescente pluralidade de segmentos. Isto nao é exclusividade do gospel brasileiro.
Entretanto, pode dialogar com outros movimentos musicais exXpressivos no pais, como, por
exemplo, o funk carioca, seja por causa de suas trajetérias historicas ou pela maneira como

foram reinventados no Brasil.

Nesta perspectiva, o presente texto investiga a trajetéria de algumas adaptacoes
feitas pela musica gospel no Brasil, que, normalmente negligencia questoes de género
(identidade humana, gender), raca e classe, silenciando hibridismos estruturados ao longo
do tempo. Optou-se direcionar este assunto dentro do campo musical, entendendo este
como uma das instincias de andlise do trabalho actstico (ARAUJO, 1992) de um
movimento maior que vem sendo utilizado de maneira variada como forma de evangelizar

e como ferramenta para o contato com o sobrenatural.

Esta base tedrica (ARAUJO, 1992) serviu como alternativa de evitar clichés sobre
L e « N
musica, ja que uma andlise simplesmente “musical”, ou que trate o som de forma separada
(deslocada do resto do contexto), pode ser vaga quando o objetivo é estudar praticas onde
a musica nao pode ser isolada de outras manifestacoes, como danca, mdumentiria,

culiniria (como, por exemplo, no candomblé).

A 1deia de periferia presente nesse artigo conecta as duas formacoes actisticas em
questao. Ela sera utilizada segundo a concepcio de Ginzburg (1989), referindo-se a
segmentos muitas vezes negligenciados da sociedade, situados em terrenos fragmentados,
que integram conflitos entre configuracoes socioculturais. Problematizando a relacao
centro-periferia para além de dualismos, o autor revela que essa noc¢ao é uma extensao da
cultura produzida pelo centro, que amplia as dificuldades de analise ao invés de supera-las.
Portanto, este texto nao compreende periferia somente como reprodutora de padroes
hegemonicos, ou no sentido meramente geografico, mas fazendo parte da circulariddade

cultural, detendo também poder de autoria.

Visto que algumas tematicas sao ocultadas, ja que fazem parte do discurso quando
se define o gospel brasileiro, serd que ¢é possivel projetar relacoes entre o funk carioca e
cenas do gospel brasileiro no que diz respeito a censura? A fim de encontrar pistas de
respostas, estabelecerel um paralelo entre a formacao de parte da musica negra dos EUA
e a conjuntura em que for importada para o Brasil, e uma manifestacaio musical que se

constituiu em parte das igrejas evangélicas, o corinho de fogo.
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Para tanto o artigo for dividido em trés secoes. A primeira apresentara faces da
construcao das duas formacoes actsticas e a segunda discutird como as censuras ocorrem
de diferentes maneiras. A terceira fard um recorte no caso dos corinhos de fogo, como
forma de exemplificar a questao anterior de modo mais aprofundado. Por fim, exibirel

uma conclusio, a fim de resumir o que fo1 debatido.

GOSPEL E FUNK

Duas formacoes actsticas que geram bastante polémica no que diz respeito a
classificacao. Uma pessoa leiga poderia afirmar que sao repercutidas em diversas partes do
Brasil. Uma estudante de musica, talvez, os associaria a sua “origem” norte-americana, e
apontaria que “Funk é James Brown!”. O mesmo valeria para o gospel, caso fosse remetido

a descendéncia equivalente.

Segundo uma o6tica que contemple os conflitos e cruzamentos destas duas
modalidades, tentou-se relaciond-las a luz de uma wvisio critica, que contemple
transformacoes ocorridas ao longo do tempo. Em concordancia com Paul Gilroy (2002)
observo que, tendo em vista que suas transformacoes por meio de diferentes formas de
diaspora a partir do século XVI, povos oriundos da Africa, tiveram a capacidade de recriar
novas mitologias e formas de rituais, seja no ambiente sacro ou fora dele. Desse modo, a
presenca de africanos(as) escravizados(as) neste continente pode ser considerado um fator
primordial para o surgimento de mutmeras manifestacoes culturais dessas localidades,

transformadas consideravelmente ao longo do tempo.

Em paralelo a estes fatos, como resisténcia ou forma de recuperar resquicios
sonoros da terra natal, no sul dos Estados Unidos, o spiritual fo1 uma pratica musical
constituida ainda durante o processo de escravidio. Angela Davis (1998), aponta que
escravizados(as) revelavam identidades coletivas, nas quais caracteristicas desviantes eram
mmperceptivels, fazendo com que - raramente - temas, como de amor mndividual
aparecessem nas musicas. Além disso, as formas de canto antifonal (pergunta e resposta)
ou/e em coro (seja por oitavas ou outras divisdes Intervalares) eram habituais neste
ambiente. Todavia, esta configuracio de cariter coletivo nao pode ser considerada

somente um reflexo da tradiciao, ela também ¢ fruto da repressio imposta no referido
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periodo, que estimulava a “ideologia da procriacao”, uma vez que a expressao de

sentimentos poderia ser punida publicamente (DAVIS, 1998).

A partir do momento em que se promulgaram leis contra a escravidio nos KUA,
percepcoes individuals comecaram a emergir em maior niumero (DAVIS, 1998), fazendo
com que houvesse divisoes 1deoldgicas entre ex-escravizados(as), inclusive dentro de uma

mesma casd.

Minha mae e meu pai eram pessoas religiosas. E eles gostavam de musica, mas
eles gostavam de musica da igreja. Eles nao gostavam de jazz como nos. E, é
claro, nés nem sequer podiamos tocar jazz em nossa casa enquanto eles estavam
la. Mas no momento em que eles viravam as costas, indo para sua sociedade ou
igreja em algum lugar nos recebiamos as criancas do bairro para vir e tocar blues
e passando um bom tempo. Mas ainda era necessario ter uma garota na porta
olhando para ver quando Mr. Goodson voltava para casa (DAVIS, 1998, p. 6-
7) (traducio minha).

Outras formas musicais, também alusivas aos spirituals, se destacaram. Dentre elas

0 Jazz, o blues, e o gospel. O primeiro, valorizando a performance mstrumental e os outros

dois abrindo mais espaco para manifestacao vocal. Estas contribuiram, resumidamente,
b 2 M 7 13 » 13 , »

para uma divisilo mais explicita entre o “sagrado” e o “profano”, representados

respectivamente pelos spirituals e pelo blues, ainda que esta fronteira fosse ténue, ja a

mesma pessoa poderia transitar pelas duas vias. O primeiro, segundo Davis, apds a

escravidio, continuou existindo com poucas modificacoes dentro das igrejas.

Os spirituals remetem ao século XVIII, e tem ligacio com o metodismo, em
especial da Georgia. Entretanto, este segmento protestante s agrega parte da populacao
negra no final do século, quando os “sentimentos antiescravistas das igrejas comecaram a
dissipar-se por pressao dos senhores de escravos, que comecaram a encarar o cristianismo
basicamente como um instrumento de controle social.” (GENOVESE, 1988). Juntamente
com o metodismo, negros e negras também aderiram a denominacao batista, remventando

a maneira de oratéria e execucio musical, ortundas, dentre outras, das cancoes de trabalho

(DAL COLETTO, 2011).

Ainda que os cultos destes dois ramos protestantes fossem realizados uma vez na
semana, os spirituals estavam presentes no cotidiano de fiéis durante o trabalho, em festas,
ou cerimonias funebres (DAL COLETTO, 2011). Atualmente, as igrejas batistas e
metodistas no Brasil ainda utilizam elementos dos spirituals norte-americanos e os
resquicios mais visivels se fazem presentes na forma de cantar, através do uso de melismas

(capacidade de entoar uma melodia realizando pequenas incursdes intervalares de

b7

> o>

Revista ETHNE V.1 n.1, p.54a70 | (2022)

JANN/A\NY/A\N/ A\ / A\ /A\NY/A\N/A\N /AN /A\



A\ O O MO O AON DN DN DN DN /8

semitom ou em espacos menores de uma nota a outra), vibratos (estilo de canto em que a
voz “treme”, sobretudo em notas mais longas), pequenos iImprovisos vocais, visando variar
a melodia principal (principalmente quando hd um coro ao fundo), cantos a capela,
modulacao por tom ou semitom nas repeticoes finais do refrao e canto coletivo, com

divisoes vocais.

Esta pratica musical constituida pelos (ou com ascendéncia em) individuos
oriundos do continente africano fo1 um dos alicerces do surgimento do pentecostalismo ,
que agregava situacoes rotineiras de manifestacoes corporais consideradas, por muitos,

diabodlicas.

Ao longo do século XX, dentre apropriacoes entre blues e spiritual, outras
formacoes actsticas ganharam corpo, como o gospel, Rhythm and Blues, soul music, rock
and roll, funk, hip-hop e drum and bass (CACERES & PALOMBINI, 2007). Muitos
desses se desenvolveram enfrentando o preconceito racial, sem abandonar, em alguns

casos, criticas soclais e cronicas cotidianas, com resquicios do modo africano de tocar

(BAGGIO, 2005).

Nota-se que o gospel fol, durante muito tempo, composto por textos de mensagens
cristas, porém, ao longo do século XX, surgiram artistas que expandiram estas tematicas.
Empresarios vinculados a industria fonografica, logo que perceberam o crescimento de um
possivel mercado consumidor, lancaram artistas nesse estilo, o que fez com que o gospel
nao ficasse restrito as igrejas, levando a mensagem evangélica para diversos outros

ambientes, impulsionada pela ascensio dos meios de comunicacao.

No Brasil o gospel foi ressignificado e pode ser considerada uma formacao acustica
usada quase que exclusivamente por segmentos evangélicos, que agrega diversos géneros
musicais com tematicas poéticas sobre religiosidade crista (SANT’ANA, 2013), “tornando-
se marca de uma nova cultura evangélica” (MENDONCA, 2009, p. 47), que conseguiu
criar um mercado proprio. E notoria a complexidade do termo gospel, sobretudo devido
a sua forma de adaptacao a cultura brasileira. Em consequéncia disto, no Brasil, ele
relaciona-se mais com o texto de uma canc¢ao, que deve conter uma mensagem crista, do

que com um género musical especifico.

A denominacio que mais investiu, inicialmente, no ramo do mercado gospel (além
de ser pioneira em diversos produtos) foi a Igreja Renascer em Cristo, grande responsavel
pela difusio da “cultura gospel” no Brasil (CUNHA, 2007). Esta entidade propde uma
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nova noc¢ao de santidade, em que os jovens convertidos nao necessitam assumir novos
gestuais e vestudrio para serem evangélicos e os estilos musicais gospel diferenciam-se dos
estilos seculares correlatos (MENDONCA, 2009). Assim, o atual espaco do sagrado mclui
discursos provenientes do contexto profano, cujo adorador nao faz oposicao entre Deus

(santidade) e comportamento trivial, o que, segundo Dorneles, torna o culto mais atrativo

(Dorneles, 2008 apud Mendonga, 2009).

Logo, o gospel brasileiro pode ser resumido em 3 pontos: Primeiro, varia entre as
praticas das ramificacoes evangélicas. Segundo, possui sentido amplo e nao se refere
somente a musica, mas ao mercado religioso em geral e a forma de vida (CUNHA, 2007),
de modo que ¢é utilizado por setores evangélicos como uma maneira de distinguirem-se das
outras religives. Terceiro, no Brasil, ainda que carregue elementos da formacio norte-

americana, envolve poucas caracteristicas de suas origens.

O funk no Brasil tem uma trajetoria semelhante ao gospel, e sua adaptacao também
apresentou muitas rupturas. Ambos carregam raizes estatunidenses, seja no que diz
respeito ao texto, ou com relacio a caracteristicas sonoras (batida, gestos vocais, harmonia,
melodia, corporeidade, etc...). Fruto do processo de eletrificacao da musica, assim como a
house, também provem de agentes da didspora, todavia, quando é “importado” pelo Brasil,

seu formato se modifica ao longo dos anos de forma bastante significativa.

Fle comeca a emergir no Rio de Janeiro da década de 1970 através de bailes que
usavam basicamente musica norte-americana para as pessoas dancarem. A introducio de
elementos brasileiros, como samples de percussoes e musicas em portugués foram, aos
poucos, ganhando espaco neste género, sobretudo no final da década de 1990, que
Caceres, Ferrari e Palombini (2014) classificam como o periodo do Volt Mix, seguida pela

década do tamborzio (2000) e, posteriormente, do beatbox (2010).

O primeiro compoe-se de uma linha de chimbal fechado, dividindo em quatro a
unidade do tempo bindrio (ou em dois a do quaternario); de uma linha de caixa, marcando
as segundas metades de ambos os tempos (ou o segundo e o quarto tempos do
quaternario); de uma linha de impulsoes, com quatro cliques na primeira metade do tempo
forte (ou no primeiro tempo do quaterndrio); e de uma linha de bumbo, sincopando trés
das dezesseis divisoes do compasso (binario ou quaternario) (CACERLES, FERRAFI &
PALOMBINI, 2014, p. 184). Ja o segundo, faz uso de uma batida completamente

diferente do voltmix, que é sustentada, sobretudo pelo som de um atabaque. O Beatbox
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utiliza desenho ritmico semelhante ao do tamborziao, porém com base em sons vocais
mmitando percussoes. Destaca-se que ainda durante o Volt Mix havia letras compostas em
portugués para além das “traducoes”. Ademais, as roupas nao eram as mesmas usadas nos
EUA. No caso dos homens, as vestimentas de surfistas mescladas com a moda hip hop

prevaleciam e para as mulheres, roupas curtas e justas ao corpo (MIZRAHI, 2006).

Em termos de estrutura ritmica, o funk carioca posterior a 2010 carrega poucas
caracteristicas do funk da década de 1980, que, por sua vez, é bastante semelhante ao
Miami bass, praticado na costa oeste dos Estados Unidos, este ultimo que se diferencia da
formacao acustica carioca das décadas de 1980 e 1990 nao pela ritmica, mas pelo texto e
modo de vestir e dancar das pessoas. Nessa perspectiva, o funk norte americano preserva
elementos do Rhythm and Blues (rotulo abrangente para diversos géneros de musica
urbana afro-americana, surgidos durante a Segunda Guerra), que contém resquicios do

spiritual, género sacro do século XIX analisado anteriormente.

Destaca-se que essas mudancas podem ser compostas por retomadas, ou seja,
muitas vezes nio € necessario construir algo totalmente original (MEYER, 1989), mesmo
quando fruto de uma hibridizacio, ela pode apresentar, em sua esséncia, elementos ja
praticados anteriormente, como € o caso da introducao do tamborzao no funk carioca.
Embora haja discussoes no que se refere a como ocorreu e de onde veio esta “novidade”,
¢ fato que esta ¢ a mesma batida de diversos pontos de umbanda quando o rum e o 1é

executam algum ponto de congo.

CENSURA OU SEPULTURA?

Durante minha docéncia, um estudante apontou um episédio que envolveu um
rapper branco, bastante mfluente no cenario, mencionando que antes de se tornar sucesso
na midia iternacional, for discriminado pela musica que fazia, ja que convivia duplamente
com o movimento negro de guetos dos Estados Unidos: no fazer musical, e no convivio

cotidiano.

Grupos de rap em sua maioria eram compostos por pessoas negras até a década de
1990, assim como participantes dos bailes funk em épocas anteriores. Todavia, o que mais
me chamou atencao nesse discurso fol que a postura do estudante negro, estava de acordo
com a conjuntura do funk praticado no Brasil na década de 1980 (no inicio despontou

aliado ao movimento negro, ¢ com o tempo, mesmo sem a interferéncia massiva da
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mdustria cultural - desestabilizando parte da tese de Adorno - for sendo modificado por
jovens do mundo do funk, até entio, dentre os quais o DJ Marlboro pode ser um exemplo
), que no decorrer dos anos 1990 e 2000, também passou a integrar o gosto da classe média

e branca.

No Brasil, este fenomeno de circularidade ocorreu dentro de varios segmentos,
como no samba. Aspectos sincréticos entre cristianismo e religioes de matriz africana
estiveram presentes em algum momento na formacao do gospel e do funk, fato constatado
nao apenas no som do tamborzio, mas em alguns eventos como o Sarau Divergente, em

que a ancestralidade de matriz africana é sempre recordada (Mendonca, 2018).

Anteriormente, através de Davis (1998) também vimos este aspecto entre o blues e
spiritual. Embora esta questio fosse considerada tabu entre as gera¢oes de negros libertos,
para seus “hlhos” as duas praticas poderiam ser complementares, ja que muitos dos
primeiros cantores e cantoras de blues tiveram formacao musical dentro da igreja.
Entretanto, Davis problematiza esta questao apontando que este conflito nao foi iniciado

quando letras de cunho sexual comecaram a ser cantadas.

Ele ja existia, a partir do momento em que muitos(as) negros(as) se converteram ao
cristianismo e perseguiram formas de religiosidades relacionadas a Africa. Deste modo,
“durante a escravidiao, Deus e o Diabo agitavam o mesmo ambiente. Religides de origem
africana foram consideradas malignas, pois estavam vivas nesse momento na América”
(DAVIS, 1998, p. 7). Este trecho despertou-me a curiosidade de problematizar algumas
conjunturas a luz dos conflitos que foram gerados posteriormente, que, nem sempre
tiveram nas rupturas consequéncias diretas. Refiro-me, primeiramente a tematica da

repressao.

Neste texto, apresentarei dois modelos de censura presentes nas formacoes
acusticas sugeridas: externa e interna. A primeira ¢ atribuida a inibicio de alguma
manifestacio - neste caso musical - por agentes fora do grupo que a pratica, como, por
exemplo, a promulgacio da lei 5.265, de autoria de Alvaro Lins (PMDB), que
“disciplinava” bailes funk e raves, obrigando-os a instalar banheiros quimicos, detectores
de metais, cameras de filmagem, entre outras exigéncias. Segundo membros do APAfunk,
a lel regulamentava eventos de duas camadas sociais tao distintas. As raves tinham como
cumprir os requisitos, mas os bailes funk, na pratica, ficavam mviabilizados. Em algumas

favelas o baile funk fo1 banido. Sem querer confundir parcialidade com repressao, ainda
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que existam mumeros outros formatos de censuras, assumo que a propria construcao deste
texto, por selecionar trechos a fim de organizar um argumento, também pode ser um

elemento considerado repressor.

A segunda - censura interna - pode ser menos explicita, semelhante ao que
Bourdieu (2002) denomina violéncia simbolica. Embora, nao agrida diretamente um grupo
ou um individuo, ela constror um 1mmaginario de autocensura, seja por meio de submissio
a classe dominante, ou na tentativa de desencadear uma forma de censura interna, visivel,
dentro do evangelismo atualmente, por exemplo, entre evangélicos “tradicionais”,
direcionado aos “pentecostais do reteté¢” (GUERREIRO, 2016). Ao segmento pentecostal
de periferia que utiliza corinhos de fogo, formacao actustica do umverso gospel, marcada
por textos em linguagem coloquial e melodias que privilegiam repeticoes de frases
melodicas curtas (normalmente em tonalidade menor harmonica), composto por

subgéneros do samba e forrd, revelando um pentecostalismo particular, “a brasileira”

(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2014, p. 54).

Fla também ocorre a partir de decretos, ou segundo a fala de lderancas
mmportantes da formacio acustica, dentre as quais destaco o Manifesto Funk é Cultura e a
postura das igrejas protestantes historicas com relacao as pentecostais e as renovadas. Estes
casos sao exemplos do conflito de geracoes que construiram novas verdades a respeito de
raizes que merecem ser preservadas e legitimidades acerca do género musical. A fim de
organizar um movimento contra a criminalizacio do funk e o monopoélio de poucos
segmentos e artistas, o Manifesto Funk é Cultura, acaba excluindo outras manifestacoes
legitimas de dentro do diversificado universo do funk carioca. Segundo Lopes (2011), toda

1dentidade é uma forma de exclusao.

Embora seja de extrema necessidade a criacao de grupos que reflitam sobre a
conjuntura do funk, vale destacar que eles acabam criando hierarquias, tal como a industria
da musica faz. Quando a pornografia (funk putaria) é colocada numa escala inferior em
relacao ao funk consciente, para justificar um lugar do segundo no mercado, ha outros
detalhes que devem ser analisados, como, por exemplo, a questio do lugar da mulher,

: o 3 : » 13 b ) : :
pois, tanto o funk “consciente” quanto o “putaria”, embora sejam dispostos em
polaridades, em diversas ocasioes, sao partes de um movimento que inclui inimeras outras

vertentes. Além disso, embora a participacio feminina nas composicoes e interpretacoes
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no funk carioca tenha ganhado destaque a partir dos anos 2000, ainda nao é a maioria neste

universo.

Lopes (2011), ao comentar sobre um imaginario de feminismo no funk, é bem
realista ao dizer que o funk ¢é tao misd6gino quanto outras praticas musicais. Nao é que o
funk putaria tenha dado voz as mulheres. Muitas viram nesse género uma forma de
mercado em potencial, mesmo que haja como MC Dandara, mterlocutora de Adriana
Lopes, que afirma que passou a se dedicar a apresentar letras de cunho pornografico
porque era a ordem do mercado, ja que, suas composicoes anteriores sobre a realidade do

funk, das favelas e da criminalidade nao ganharam destaque a ponto de ser rentavel.

Além disso, ha praticas musicais que valorizam mais a voz feminina, seja porque
sua formacao inicial as teve como principais atoras, seja porque as mulheres de
determinada regiao sao mais ativas que os homens, como é comum - no caso do
pentecostalismo de periferia - em que pastoras, missiondrias e diaconisas (que também
podem ser cantoras, compositoras e pregadoras) tem papel de destaque no cenario em que

atuam (NEDER et al, 2016).

O CASO DOS CORINHOS DE FOGO

Um dos principais fatores para que parte da populacao construa sistemas de
repressao em instituicoes religiosas cristas ¢ a corporeidade. Embora diversas outras
manifestacoes musicais (fora da igreja) também sofram preconceito semelhante, observa-
se que o Imaginario do corpo (dentro do cristianismo), ao passo que ¢ “morada do Senhor”
- segundo uma o6tica europeia de civilidade, sacramentada com o a ética protestante
(WEBER, 2005), reconstruida nas Américas, representa outro significado. Alguns
segmentos pentecostais saio exemplos de formas peculiares de concepc¢ao da manifestacao
do Espirito Santo, que “transborda” para além de uma felicidade racional e contida para
uma linguagem corporal, em que o corpo se movimenta e a voz canta, grita, ¢ muda de

1dioma.

A Igreja Pentecostal Evangelho Pleno (IPEP), coordenada pela pastora Ana Lucia,
como demonstram Neder e colaboradores (2016), ilustra o tamanho da diversidade do
pentecostalismo no pais e complexifica as relacoes hierarquicas entre cor da pele. De modo

semelhante como aconteceu com nos EUA, o pentecostalismo do Brasil, sobretudo o
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localizado na periferia é de maioria negra e, em muitos lugares exibe tracos caracteristicos
dos povos da didspora. Embora muitos(as) pentecostais repudiem tradi¢oes do candomblé
e umbanda, ha correntes que convivem pacificamente com estas manifestacoes, seja por
puro “respeito” e “tolerancia”, por também fazer parte de um tipo de minoria discriminada,
ou por consideracao a ancestralidade, como a IPEP, mesmo que seja uma excecao nesse

sentido.

Um tipo de musica que valoriza o samba e o forré e utiliza instrumentos como
pandeiro, surdo, cavaquinho, acordeom, se apropria de uma linguagem coloquial para
transmitir a mensagem de Deus, ironiza atitudes tipicas do umverso do crente e apresenta
a batalha espiritual entre Deus e Diabo de forma mteligivel, apontando causadores do mal
na terra, a0 passo (ue agrega muitas pessoas, também cria um nicho cultural bastante
especifico, que, mesmo em lugares distantes uns dos outros, é possivel encontrar cenas
repetidas, caracterizando um movimento que sobrevive e cresce alheio a industria cultural,
e quando ¢ apropriado por ela transforma-se em uma coisa diferente, tal qual ocorre com
o funk. Entretanto, faz parte do quadro amplo do gospel brasileiro pois se enquadra nas
trés caracteristicas destacadas no primeiro toépico desse artigo: uma ramificacio evangélica,
nao pode ser analisado somente no espectro musical e carrega poucos elementos da

formacao norte americana.

Cantar um corinho de fogo nao se resume apenas a louvar durante o culto. Para
o(a) pentecostal, quando o fogo do Espirito Santo o(a) consome, é notéria a presenca de
Deus, através de dancas, movimentos bruscos, glossolalia, gritos, ou seja, o corpo “coberto
de chamas”, tal qual ocorreu em Pentecostes. Portanto, esse ¢ um tipo de musica que
contagia e proporciona a conexao com o sagrado através de um ritmo “para cima”, que
demonstra o agir do Espirito Santo. Seja na igreja, no monte, nas casas, ou em espacos
publicos, o pentecostalismo de periferia cresce e fala a lingua do povo, fazendo uso do fator
emocional, em que a masica ¢ um dos principais elementos de conversao. Mas o maior
uso do corpo durante o ritual pode implicar em particularidades de regimentos
pentecostais. Movimentos semelhantes ao que ocorre em cerimoénias de umbanda e
candomblé, musica e pregacio no volume maximo e a presenca de mais negros do que
brancos, de mais pobres do que ricos, de instrumentos baratos, ou as vezes s6 do pandeiro,

compoe este formato de ritual evangélico tao repudiado por diferentes mstancias.
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Esta formacao actstica, ainda que sofra censura interna (entre grupos evangélicos),
também demarca uma linha diviséria e com pouca abertura ao didlogo com relacio a
manifestacoes religiosas de outras naturezas, sejam de correntes cristds catélicas ou
espiritas. Entretanto, um cariter que torna complexa uma avaliacio preliminar é que a
estrutura melodica, ritmica, a instrumentacao, o uso textual e a utihizacio do corpo,
praticados por muitos grupos de corinhos de fogo podem ser observados em muitas
manifestacoes musicais brasileiras fora da igreja. Ilustro com um trecho da musica “Deixa

o Anjo Entrar”, de José Carlos).

O conteddo desta letra é bem caracteristico do universo pentecostal: contempla
citacoes biblicas indiretas, enfatiza a batalha espiritual e faz uso de um linguajar intimo dos
crentes. Além disso, se vale de outro artificio utilizado em alguns corinhos de fogo, que sao
as onomatopelas. As palavras mencionadas nas musicas sao colocadas da mesma forma
que estao na Biblia, porém podem estar elencadas de maneira descontextualizada, ou,
contextualizada para os dias de hoje. O trecho “Olha tem manto, e tem mistério se liga
vaso / Entra nesse manto e nio fica parado!” pode explicar esta afirmac¢iao. A masica incita
a pessoa crista a abrir-se ao anjo para que ele permita a conversio, mas a tarefa nio ¢é
simples. E necessario enfrentar batalhas todos os dias, “marchar” na presenca do pai e pisar
na cabeca da Serpente. Quer dizer que a luta é didria, e que cotidianamente o mal tentara
mvadir a alma do vaso (cristio e cristd) e nio € preciso temer, pois esta com o manto (Jesus).
Porém, este caminho deve ser trilhado com muita fé e pouco questionamento, ja que tudo
esta sob os designios de Deus, que nem sempre sao inteligiveis para os homens e mulheres
(muistério). Deste modo, o medo nio pode fazer parte da vida da(do) crente. Mas medo de
quem? Do nimigo, que neste caso (¢ na maioria dos casos), é exemplificado pela

religiosidade afro-brasileira, aqui personificada como “macumba”.

Outro mal a combater sao as coisas que vem do mundo (“a terra nao se manda,
quem manda na terra ¢ Deus”). Durante as primeiras décadas do pentecostalismo no
Brasil, ¢ mesmo do protestantismo histérico, esse carater divisionista era bastante
caracteristico (MARIANO, 2014), porém, formava um nicho de pouco convivio com o
“mundo”, organizando comunidades com pouco convivio externo. Atualmente, o
“pentecostal do fogo” constron algo semelhante, entretanto o 1solamento do mundo se da
de forma simbolica ou a partir da batalha cotidiana. O simbolismo € representado durante
os cultos ou reunides nas casas das pessoas, (ue ocorrem varias vezes na semana, também

esta presente a partir do modo de se vestir, de falar e o ato de “andar sempre armado”
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(com a Biblia debaixo do braco). A batalha é vista no dia-dia de duas formas: espiritual e
através de “purificacao do espaco publico” (pregacoes em espacos com grande circulacio
de pessoas, como transportes coletivos e pracas), cultos abertos e conversao através do

convencimento.

Outra caracteristica deste corinho de fogo também ¢ recorrente no funk brasileiro
com sentido semelhante: o uso de onomatopeias. Nesta musica ela serve para exemplificar
o som da marcha (dum, dum, dum...), que se repete oito vezes com variacoes melodicas
distintas, sendo que a primeira esti em movimento ascendente, e estd em forma de
convencao (todos os Instrumentos tocam juntos a mesma parte), exibindo um carater
marcante. No funk um exemplo de utilizacio semelhante é a musica “O grave faz bum” ,
que além de exemplificar o som do grave, faz referéncia ao “bumbum”. Constata-se ainda
que o hinguajar da periferia é pouco reverberado nas grandes midias, a nao ser quando se

transforma em folclore ou caricatura.

“Deixa o Anjo Entrar” é um forré (também pode ser interpretado como pagode
balano) e sua interpretacao faz uso de varios imstrumentos - dentre eles o acordeom e o
pandeiro, este ultimo presente na maioria dos cultos, sobretudo em igrejas localizadas em
areas rurais ou em periferias urbanas. As vozes principais (José Carlos e Rejane)
acompanham um padrao da formacao actstica que € a poténcia vocal e o abandono parcial

de caracteristicas do gospel norte-americano, como melismas e vibratos.

Assim como no blues, em que a figura feminina fo1 a protagonista para a cena no
sul dos Estados Unidos (DAVIS, 1998), em regioes como Belford Roxo, a mulher
apresenta um papel de lideranca na maioria das vezes. Embora este papel ativo tenha sido
observado com frequéncia, a respeito da censura interna, observa-se, na maioria dos casos
analisados que a mulher ainda ¢é alvo de diferentes violéncias simbolicas, de fora do
pentecostalismo ou mesmo dentro do proprio segmento. Estas sao sutis para um olhar
externo, mas, além de serem cotidianas, aparentemente, sio aceitas de bom grado pelas
mulheres que compoe o segmento religioso. Por exemplo: quando um homem ou uma
mulher se cumprimentam nestas igrejas, eles se referem as mulheres fazendo alusio ao
marido (“Como vai a esposa do pastor”). Além disso, na maioria das igrejas nio € aceito o
pastorado feminino, porém, na maioria das vezes, sao elas que preparam o templo antes
do rito, participam das oportunidades, cantam, tocam instrumentos (sobretudo o pandeiro)

e fazem pregacoes.
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Diferentemente do funk, no pentecostalismo de periferia, a atuacio feminina é
recorrente, o que nao ¢ suficiente para desconstruir a cultura machista que estas igrejas
praticam, valendo-se de uma interpretacao biblica que valoriza o Antigo Testamento, como
uma espécie de judaismo, porém selecionado, mesclado com padroes da reforma (vide o
uso do palet6 e das saias compridas, embora mais utilizado pelas liderancas) e com a adi¢iao
de diversos elementos da cultura dos povos da diaspora, principalmente no que diz respeito

a musicalidade e corporeidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou relacionar pontos entre o gospel brasileiro e o funk carioca.
Longe de ser um apanhado geral sobre os dois estilos, a intencdo foi apresentar a partir da
otica da repressao, focada no exemplo dos corinhos de fogo, como manifestacoes musicais
oriundas da periferia sio reprimidas sempre que tentam utilizar a linguagem da cultura que
foram constituidas. Isto é visivel atualmente em diversos setores. No funk, por exemplo,
artistas que despontam nas midias, muitas vezes abandonam o rétulo (e diversas
caracteristicas do género) que comecou, almejando maior projecio. Entretanto, esta
estratégia nao pode ser compreendida somente pela logica de “se vender para o mercado”,
mas também como um método contemporaneo de ascensao no melo artistico. Este campo
que, mesmo com o avanco da internet e outras midias consideradas por muitas pessoas
“democraticas”, ainda conseguem ditar tendéncias e fazer com que um artista cresca ou

decline, envolvendo muitos outros aspectos que vao além da musica.

Embora este texto tenha apresentado os spirituals como a base de diversos outros
movimentos citados, destaca-se que esta opcao fol feita mais como um recorte do que como
um 1nicio, uma escolha que negligenciou diversos outros fatores que contribuiram para a
construcao de muitos géneros musicais mencionados ao longo do artigo. Porém, esta
atitude fo1 necessaria, ja que o foco do trabalho nao era abranger todas as caracteristicas
dos movimentos, somente, relacionar alguns aspectos entre o funk carioca e o gospel

brasileiro.

Os corinhos de fogo foram demonstrados como uma pratica dentro da musica
evangélica com menos visibilidade na midia hegemonica, mas com um publico em
ascensao e participativo. Estas pessoas que acompanham os artistas e cantam e dancam

suas musicas nos cultos estio a margem, construindo uma subcultura a partir de um
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movimento oriundo da periferia, de maioria negra e com participacao ativa das mulheres,
mesmo que subordinadas as escrituras do Antigo Testamento. Concluiu-se ainda que o
gospel brasileiro e o funk carioca nao se aproximam somente porque foram constituidos,
em sua maioria, por povos oriundos da didspora africana, mas também pelos diferentes
processos de hibridizacdes ocorridos no ambito do atlantico negro, que é visivel até os dias

de hoje, sobretudo quando os estilos sao ressignificados dentro do continente americano.

Tendo em vista estas relacoes e os exemplos apresentados, observa-se que a
repressao a certas atitudes, ocorre muitas vezes por conta de confrontos entre geracoes e
sao impulsionadas por quem possui posicao de fala privilegiada, seja porque teve apoio da
midia ou porque “garantiu” o respeito através dos anos na conjuntura em que atua.
Todavia, dependendo da forma de censura, percebe-se que ela pode niao ser mencionada,
e s6 € vista a partir de uma lupa que compreende os detalhes dos conflitos existentes nas
praticas culturais. Nesta perspectiva, o cenario acustico pode ser uma chave para
compreensio de como/por que ocorrem estas disputas, no sentido de que revelam

fragmentos imperceptiveis em outras stancias de analise.
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